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ДИССЕРТАСИЙАНЫН ЦМУМИ СЯЪИЙЙЯСИ 
 
Мювзунун актуаллыьы: Тцрк мусигисинин йаранмасы вя инкишафы 

юзцнямяхсус жящятляри иля фярглянир. Гядим дюврляря малик олан тцрк 
мусигиси мцхтялиф мядяни ялагялярля сых баьлы олдуьу цчцн бир чох 
жящятляри юзцня жялб етмишдир. Бу Тцркийя Авропа вя Асийа арасында 
мядяни кюрпцйя чеврилмясиндян иряли эялир. Османлы империйасы дюврцн-
дян башлайараг инжясянятин бцтцн сащяляриндя олдуьу кими мусиги ся-
няти дя жямиййятин тялябляриня уйьун олараг мядяниййятдя йени вцсат 
алмышдыр. Халг мусигиси иля йанашы сарай, щярби вя дини мусиги юз про-
фессионал симасына наил олмушдур. Бу истигамятдя хцсуси мяктябляр, 
дярнякляр вя гурумлар йаранараг, инжясянят нювляринин тякмилляшмяси 
цчцн йени кадрларын щазырланмасыйла мяшгул олурдулар. Цмумиййятля, 
Тцрк мусигисинин инкишаф мярщялялярини беш истигамятя бюлмяк даща 
мягсядяуйьун оларды. 1) Халг мусигиси, 2) Дини мусиги, 3) Щярби му-
сиги, 4) Яняняви сянят мусигиси, 5) Мцасир мусиги. 

Мцасир Тцрк бястякарлыг мяктяби «Тцрк бешляри»нин ады иля баь-
лыдыр. Авропа юлкяляриндя «Милли мусиги мяктябляри» йаранмасы ХЫХ 
ясря тясадцф етдийи щалда, Тцркийядя ися бу мяктяблярин йаранмасы 
Ататцркцн дюврцндя, Жцмщуриййятин гурулмасындан сонра ХХ ясрин 
яввялляриндя башламышдыр. Тцркийядя илк милли профессионал бястякарлыг 
мяктяби «Тцрк бешляри»нин ады иля баьлыдыр. Жемал Решит Рей, Щасан 
Ферид Алнар, Улви Жемал Еркин, Ащмед Аднан Сайгун, Нежил Казым 
Аксес – рус бешляри «Гцдрятли дястя»йя ясасланараг адландырылан «Тцрк 
бешляри» Тцркийя Жцмщуриййятинин илк мцасир бястякар групудур. 

Тящсиллярини Парис, Вйана вя Прагада алан груп цзвляри Тцркийяйя 
гайытдыгдан сонра яняняви тцрк мусиги цслубуна садиг галараг мцасир 
тцрк мусигисинин йаранмасына сябяб олмушлар. «Бешляр» ясярляриндя 
Тцрк халг вя яняняви сянят мусигисинин мелодик, макам вя ритмик 
хцсусиййятляриндян эениш истифадя етмишляр. Мящз бу бястякарларын адлары 
иля тцрк мусигисиндя йени техниканын вя цслубларын йаранмасыны да 
баьламаг олар. Онларын Авропа юлкяляриндя тящсил алмасы, ейни заманда 
Ататцркцн тяшябббцсц иля хариждян дцнйа шющрятли бястякарларын дявят 
олунмасы Тцркийядя профессионал мусиги тящсилинин бцнюврясинин гойул-
масында олдугжа бюйцк ящямиййят кясб етди. Дявят олунан бястякарлар 
сырасында Паул Щиндемит вя Бела Бартокун адларыны чякмяк олар. Онлар 
Тцрк профессионал мусигисинин тядрис олунмасында вя халг мусиги 
нцмуняляринин топланыб, нота кючцрцлмясиндя бюйцк рол ойнамышлар. 
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ХХ ясрин яввялляриндя бу просес Азярбайжан мусигисиндя дя 
йашанырды. Цзейир Щажыбяйли ады иля баьланан Азярбайжан профессионал 
мусигисинин йаранмасы ейни дювря тясадцф ется дя, лакин юзцнямяхсус 
тякамцл йолу иля инкишафыны давам етдирмишдир. Бу йолда она дястяк 
олан щямкарлары Мцслцм Магомайев, Асяф Зейналлы, гардашы Зцлфц-
гар Щажыбяйли Азярбайжан мусиги мядяниййятинин инкишафында илк жыьыр-
лары ачыб, ятрафларына йени нясил, эянж бястякарлары топлайыб, милли мусиги 
иля Авропа мусиги ъанрларынын говшаьыны йарадараг йени ъанрлар ясасын-
да мусигинин мязмунжа милли олан формаларыны вя авропа алятляриндян 
эениш истифадя едяряк мцхтялиф сяпкили йени ясярляр йаратмаьа наил ол-
мушлар. Цзейир бяй тящсилини Москва вя Петербургда алараг, эяляжяк 
эянж няслин формалашмасы цчцн Русийадан мяшщур мусиги хадимлярини 
Азярбайжана дявят етмиш вя ейни заманда эянж мусигичилярин мусиги 
дцнйа эюрцшляринин пцхтяляшмяси наминя онлары Москва вя Петербург 
Консерваторийаларына тящсиллярини давам етдирмяк цчцн эюндярирди. Бу 
просеси Азярбайжан нцмуняляриндя мцшащидя едяряк вя гардаш Тцр-
кийядя ейни тякамцл йолуну изляйяряк, мцхтялиф ъанр чешидляринин мей-
дана чыхмасынын шащиди олуруг вя бу мянада ейни дювря, ейни илляря 
тясадцф едян мядяни щадисялярин мянзярясини мцгайисяли шякилдя мцша-
щидя едяркян, Тцркийядян фяргли олараг Азярбайжан мусигисиндя бу 
тякамцл милли опера ъанрынын йаранмасы иля башланды. Бу да ондан иряли 
эялир ки, бу ъанр юзцндя демократик цнсцрляри жямляшдирир вя эениш кцт-
ляйя юз мязмуну иля, муьам цзяриндя охунушу иля, жяряйан едян сящня 
щадисяляринин драматуръи хятти иля вя милли алятлярин авропа алятляринин 
оркестр тяркибиня мцдахиляси иля синтез йарадараг тамашачы ряьбятини 
газанмаг цчцн ян эюзял васитяйя чеврилмишдир. Лакин кичик щяжмли 
формаларын мянимсянилмяси бястякарларын эцндялийиндя силинмирди. 

Йаранан ъанрлар сырасында Азярбайжанда олдуьу кими, Тцркийядя 
дя кичик щяжмли камера-инструментал ясярляр мцщцм йер тутур. Тящсил 
ожагларында мусиги тядрисини мцхтялиф ъанрлы йюнцмлц ясярлярля инкишаф 
етдирмяк цчцн кичик щяжмли – пйесляр, миниатцрляр, прелцдляр, етцдлярин 
вя йухары синиф шаэирдляри цчцн даща ири щяжмли вя мцхтялиф тяркибли 
камера инструментал ясярлярин йаранмасына ещтийаж дуйулурду. 

Бу тякамцл йолуну изляйяряк Тцрк мусигисиндя юнямли йер тутан 
«Тцрк бешляри»нин камера инструментал йарадыжылыьынын тарихи вя нязяри 
сяпкидя арашдырылыб, юйрянилмяси мядяниййятлярарасы мцнасибятлярин гу-
рулмасында вя инкишаф етдирилмясиндя бюйцк рол ойнайыр. Тцрк мусиги-
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синя Азярбайжан тядгиги нязяриндян бахылмасы щяр ики юлкя цчцн бюйцк 
актуаллыг кясб едир. 

Мювзунун ишлянмя дяряжяси: Азярбайжан тядгигатчылары тяряфиндян 
тцрк бястякар йарадыжылыьы вя милли яняняви мусигинин юйрянилмяси мцхтялиф 
сяпкидя юйрянилмиш вя тядгигат обйектиня чеврилмишдир. Беля ки, «Тцрк 
бешляри»нин парлаг нцмайяндяси Аднан Сайгун йарадыжылыьы Айэцн 
Сямядзядя, 1  бу дястянин диэяр нцмайяндяси Щасан Ферид Алнарын 
йарадыжылыьы Щалил Алтынкюпрц2 тяряфиндян диссертасийа мювзусуна чеврил-
мишдир. Тцркийя вя Азярбайжан яняняви халг вя мярасим мусигисинин гар-
шылыглы ялагяляри мювзусунда – Таьыйева Сялтянят,3 Ялизадя Фуад,4 Аднан 
Тюнел, 5  Ашкын Челик, 6  Нури Мащмут, 7  Гулийева Нярэиз, 8  Щясянзадя 
Хатиря,9 Кайа Мейсер,10 Ариф Аббасов11 тядгигатлар апармышлар. Тцркийя-
дя дя бу мювзу мцхтялиф тядгигатларда юз яксини тапмышдыр: Юзэе Эцл-
бей,12 Еда Дцндар Окжебе,13 Эюркем Чалэан,14 Айсим Долэун15 вя б. 

                                                
1 Сямядзадя А. «Ящмяд Аднан Сайгун йарадыжылыьынын бязи цслуб хцсусиййятляри». 
Сян. нам. Автореф. Бакы, 2003. 
2 Алтынкюпрц Щ. «Щасан Ферил Алнарын йарадыжылыьы «Тцрк бешляри» контекстиндя». Сян. 
нам. Автореф. Бакы, 2009. 
3  Тагиева С. «Сравнительные аспекты обрядовой культуры тюркских народов». 
Автор. Дис. На соиск. Уч. степ. док, искусс. Баку, 2008. 
4 Ализаде Ф. «Проблемы вариантности в музыке тюркоязычных народов». Баку, 2005.  
5  Тюнел Аднан «Тцркийя вя Азярбайжанда Лайлай вя ниннилярин мусиги-поетик 
хцсусиййятляри». Сян. нам. автореф. Бакы, 2007. 
6 Челик А. «Азярбайжан халг мащныларынын Тцрк ифа варианлары вя онларын мцгайисяли 
тящлили». Сян.нам. автор. Бакы, 2008.  
7  Мащмут Н. «12 Уйьур мукамларынын Азярбайжан муьамлары вя Тцркийя 
мягамлары иля мцгайисяли тящлили». Сян.нам. автор. Бакы, 2009.  
8  Гулийев Н. Азярбайжан-Тцркийя мусиги-тарихи ялагяляринин инкишаф динамикасы». 
Сян.нам. автор. Бакы, 2009.  
9 Щясянзадя Х. «Тцрк халгларынын мащныларында интонасийа ялагяляри». Sən. üzrə фял. 
док. автор. Бакы, 2009.  
10 Кайа М. «Азярбайжан вя Тцрк халг мащныларынын мцгайисяли тящлили». Sən. üzrə фял. 
док. автор. Бакы, 2011. 
11 Аббасов А. «Роль Азербайджанских музыкантов в становлении и развитии Билль-
кентского симфонического оркестра Турции». Автор. Дис. На соиск. Уч. Степ. Док, 
филос по искусст. Баку, 2012. 
12 Эцлбей Ю. Ahmet Adnan Saygun'un 2. Yaylı Çalgılar Kuvarteti'nın modal ve formal 
yapısı. Маэистр дис. Тцркийя, 2005. 
13 Еда Дцндар Окжебе «Oda topluluğu için müzik ile Ahmed Adnan Saygun’un yaylı 
çalgılar dörtlülerindeki müzik dili». Маэистр дис. Тцркийя,  2010. 
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Тядгигатын елми йенилийи: Илк дяфя олараг «Тцрк бешляри»нин бястя-
кар йарадыжылыьы Азярбайжанда тядгигат мювзусуна чеврилмиш вя бу 
истигамятдя ХХ ясрин Ы йарысына тясадцф едян Жемал Решит Рей, Щасан 
Ферид Алнар, Улви Жемал Еркин, Ащмед Аднан Сайгун, Нежил Казым 
Аксесин сечилмиш камера инструментал ясярляри милли тямайцллц йени 
бястякар мяктябинин йаранмасы вя инкишафы зямининдя ясас эютцрцляряк 
арашдырылмышдыр. 

Бура дахил олан «Тцрк бешляри»нин йаранмасы иля баьлы тарихи иж-
мал, бу мянзярядя щямин дюврдя Азярбайжан мусигисиндя баш верян 
мядяни инкишаф вя онларын диэяр юлкялярин бястякар дястяляриля иля мцга-
йисяли шякилдя тарихи гиймят верилир вя бу сяпкидя гейд олунан бястякар-
ларын сечилмиш ясярляри нязяри бахымдан тящлил олунур. 

Тядгигатын мягсяд вя вязифяляри: «Тцрк бешляри»нин бястякар мяк-
тябинин йаранма тарихи шяраитиндя сечилмиш камера инструментал ясяр-
лярин мусиги тящлили вя дяйярляндирилмяси, милли-мцасир зяминдян чыхыш 
едяряк йени йазы цслубу вя техникасы ясасында мцхтялиф ъанрларын мей-
дана эялмяси ишин мягсядини тяшкил едир. Бцтцн бу гейд олунанлар аша-
ьыдакы вязифялярдя юз яксини тапыр: 

1) «Тцрк бешляринин» йаранма вя тякамцл йоллары. 
2) «Тцрк бешляринин» Азярбайжан бястякар мяктяби иля вя диэяр 

бястякар дястяляри иля тарихи-мцгайисяли гиймятляндирилмяси. 
3) Авропа классик яняняляринин мцасир тцрк мусигисиндя ойнадыьы рол. 
4) Камера инструментал мусиги «Тцрк бешляри»нин йарадыжылыьында. 
5) Сечилмиш камера инструментал ясярлярин форма, гурулуш, лад-

мягам, ритмик юзцнямяхсуслуьу бахымындан мусиги нязяри тящлили. 
Бу истигамятдя апарылан тядгигат мцасир профессионал тцрк муси-

гисиндя йаранан йени нясил нцмайяндяляринин ясярляриня тякан верир вя 
йениликчилик жяряйанларынын ортайа чыхмасына зямин йарадыр 

Тядгигатын методу вя методолоъи ясасы. Тядгигат ишиндя методолоъи 
бахымдан мусигишцнаслыгда истифадя олунан методлардан истифадя олу-
нур вя юзцндя тарихи, нязяри, мцгайисяли методлары жямляшдирир. Бу чяр-
чивядя инкишаф гайдалары иля йанашы эедян диэяр категорийалар: сябяб вя 
нятижя; тясадцф вя зярурят; мязмун вя форма вя с. ганунауйьунлуглар 

                                                                                                           
14 Эюркем Чалэан. «Necil Kazım Akses'in yaşam öyküsü ile "viyola konçertosu'nun 
müzikal ve teknik analizi" diğer Türk bestecilerinin viyola için yazılmış eserlerine yönelik 
bir değerlendirme». Саната йетерлик. Тцркийя, 2007. 
15 Айсим Долэун. «Necil Kâzım Akses'in birinci yaylı çalgılar dörtlüsü'nün polimodal ve 
politonal açılardan incelenmesi». Саната йетерлик. Тцркийя, 2008. 
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йарадыжылыг просесиндя юз яксини тапыр вя бир метод кими елми 
тядгигатын ясасыны тяшкил едир. 

Арашдырма заманы методолоъи база кими мцяллиф диэяр апарыжы 
алимлярин методолоэийасындан бир методолоъи база кими истифадя едир. 

Ц.Щажыбяйли, М.С.Исмайылов, Р.Зющрбаов, С.Гасымова, И.Яфянди-
йева, Ердоьан Окйай, Неъар Башеьмезлер, Корал Чальан, Елвин Илйас-
оьлунун тядгигатлары арашдырманын методолоъи базасына чеврилмишдир. 

Тядгигатын обйекти вя предмети: Диссертасийанын тядгигат обйектини 
«Тцрк бешляри»нин камера инструментал йарадыжылыьы, предметини ися бу 
ясярлярин форма, гурулуш, лад-мягам, ритмик гурулушун тящлили тяшкил едир. 

Фактики материал: Тядгигат ишиндя Жемал Решит Рейин - Скрипка 
цчцн консерт, Симли квартет, Гыса парча скрипка вя фортепиано цчцн; 
Ащмет Аднан Сайгун - «Пиано вя скрипка цчцн соната», 2 скрипка, 
алт вя виолончел цчцн № 2 симли квартет, Скрипка вя фортепиано цчцн 
сцита (демет), Ферид Алнар - Скрипка вя фортепиано цчцн сцит, Ганун 
консерти; Улви Жемал Еркин - Симли алятляр оркестри цчцн симфониетта, 
Скрипка вя фортепиано цчцн импровизасийа, Скрипка вя оркестр цчцн 
Консерт, Симли квартет; Нежил Казым Аксес - Симли квартет ясярляри 
тящлил едилмишдир. Мювзу иля баьлы мювжуд ядябиййатла бярабяр електрон 
сайтлардакы мялуматлардан да тядгигат ишиндя истифадя олунмушдур. 

Тядгигатын тяжрцби ящямиййяти. Тягдим олунан иш мусигишцнаслар 
вя ифачыларын кюмякчи ядябиййатына чевриля биляр. Диссертасийа ишинин ясас 
мцддяа вя нятижяляри мусиги йюнцмлц али тящсил ожагларында тядрис 
едилян мцвафиг фянлярдя вя методик вясаитлярдя тятбиг олуна биляр. 

Диссертасийанын апробасийасы. Диссертасийа иши Ц.Щажыбяйли адына 
Бакы Мусиги Академийасынын «Мусиги тарихи» кафедрасынын ижласында 
мцзакиря едилмишдир. Тядгигатын айры-айры мцддяа вя нятижяляри мцялли-
фин елми конфранс вя симпозиумлардакы чыхышларында, елми ъурнал вя 
топлуларда чап олунмуш мягаля вя теzислярдя юз яксини тапмышдыр. 

Диссертасийанын гурулушу. Диссертасийа иши эириш, üç фясил, дюрд бюл-
мя, нятижя, ядябиййат сийащысындан ибарятдир. 

 
ДИССЕРТАСИЙАНЫН ЯСАС МЮВЗУСУ 

 
Эиришдя мювзунун актуаллыьы ачыгланыр, ишлянмя 

дяряъяси, елми йенилийи, мягсяд вя вязифяляри, методолоэийа 
ясаслары, обйекти, тяърцби ящямиййяти юз яксини тапыб. Ы фясил 
“ХХ яср Тцрк бястякарлыг мяктябинин йаранмасында «Тцрк Бешляринин» 
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ролу” adlanır, iki bölmədən ibarətdir. 1.1. “1920-30-жу иллярдя «Тцрк 
бешляринин» йаранма, инкишаф мярщяляляри вя онларын диэяр юлкялярин 
bəstəkar təşkilatları və cəmiyyətləri иля müqayisəli xarakteristikası” 
Тцрк мусигисинин йаранмасы вя инкишафы юзцнцн мцхтялиф жящятляри иля 
фярглянир. Гядим дюврляря малик олан тцрк мусигиси мцхтялиф мядяни 
ялагялярля сых баьлы олдуьу цчцн бир чох жящятляри юзцня жялб етмишдир. 
Беля ки, Тцркийя Авропа вя Асийа арасында мядяни кюрпцйя 
чеврилмясиндян иряли эялир.  

Тцрк мусигисиндя мцасир бястякарлыг мяктяби «Тцрк бешляри»нин 
ады иля баьлыдыр. ХЫХ ясрдя Авропа юлкяляриндя «Милли мяктябляр» йара-
нырды. Тцркийядя ися бу мяктяблярин йаранмасы Ататцркцн дюврцндя, 
жцмщуриййятин гурулмасындан сонра башламышдыр. Тцркийядя илк милли 
мяктяб «Тцрк бешляри»нин ады иля баьлыдыр. Жемал Решит Рей, Щасан 
Ферид Алнар, Улви Жемал Еркин, Ащмед Аднан Сайгун, Нежил Казым 
Аксес – рус бешляриня ясасланараг адландырылан «Тцрк бешляри» Тцркийя 
Жцмщуриййятинин илк мцасир бястякар групудур. 

Son iki əsr ərzində musiqi tarixi müəyyən xalqa, mədəniyyətə və 
dövrə mənsub olan bir sıra parlaq bəstəkarlar birliyini irəli sürmüşdür. 
Dünya musiqi incəsənəti kontekstində bu bəstəkarlar birliyindən hər biri 
ayrı-ayrılıqda parlaq iz qoymuşdur. Qeyd etmək lazımdır ki, bu cür qrup-
lar əslində kifayət qədər parlaq və bənzərsiz dəst-xətti ilə seçilən yaradıcı 
simaların sayəsində formalaşmışdır ki, bu da öz növbəsində musiqi tari-
xinə onlardan hər birinin öz fərdi adı ilə daxil olmasına və özünəməxsus 
bədii sima nümayiş etdirmələrinə imkan yaratmışdır. Lakin hər nə qədər 
dahi olsalar belə, bir çox bəstəkarları müəyyən səbəblər üzündən birləşdi-
rən ümumi cəhətlər vardır. Tarixi təcrübənin göstərdiyi kimi, ümumi cə-
hətlər dedikdə müxtəlif fikirlər nəzərdə tutulur, məsələn, vahid bir fikrə 
meyllilik, üslub cəhətdən oxşarlıq və nəhayət – yaradıcı dostluq və ənə-
nəvi bədii dilin yeniləşməsi məqsədilə musiqi ifadə vasitələri sahəsində 
təcrübələrə olan qızğın cəhdlər buna misaldır. 

XIX əsrin 60-cı illərində “Yeni rus musiqi məktəbi” bu cür bəstəkar-
lar birliyindən olmuşdur (Avropada onu “Qüdrətli dəstə” və ya “Rus beş-
liyi” adlandırmışlar). A.P.Borodin, S.A.Küi, M.A.Balakirev, M.P.Musorq-
ski, N.A.Rimski-Korsakov kimi görkəmli bəstəkarlar “Qüdrətli dəstə”nin 
nümayəndələri olmuşlar. 

Əgər “Yeni rus musiqi məktəbi”nin bəstəkarlarını ideya-estetik prin-
siplər birləşdirirdisə (Belinski, Gertsen, Çernışevski, Dobrolyubovun gö-
rüşləri onlara xüsusilə yaxın idi), bu zaman digər yaddaqalan bəstəkar 
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qrupu – XX əsrə mənsub “Yeni Vyana məktəbi”nin meydana çıxması 
(1900-cü illər) üçün tamamilə başqa səbəblər mövcud idi. Bu məktəbin 
nümayəndələri musiqi dilinin və musiqi əsərlərinin quruluşunun yeniləş-
dirilməsi fikrini irəli sürmüşlər. XIX əsrin sonu – XX əsrin əvvəllərində 
Yeni Vyana məktəbi yaranmışdır. Adları bütün dünyada məşhur olan 
A.Şönberq, A. Berq, A. Vebern bu məktəbin nümayəndələridir. “Yeni 
Vyana məktəbi”nin nümayəndələrinin yaradıcılıq yolu Avropa bəstəkarlıq 
yaradıcılığında bir çox əsrlər hökm sürən major-minor sisteminin böhranı 
ilə eyni bir dövrə təsadüf edir. Bu proses R.Vaqnerin son dövrə mənsub 
əsərlərində özünün parlaq ifadəsini tapmışdır. 

İki onillikdən az sonra “Fransız altılığı” meydana çıxır. D. Miyo,    
A. Onegger, F. Pulenk, J. Orik, L.Dürey, J. Tayfer “altılığın” 
nümayəndələri idi. Altı fransız bəstəkarı – Darius Miyo, Lui Dürey, Jorj 
Orik, Artur Onegger, Fransis Pulenk və Jermena Tayefer - “altılığın” 
nümayiş etdirdiyi kimi, bir növ maraqlı albomun ayrılmaz səhifələri olub, 
böyük uğurla və könüllü olaraq sadəliyə qayıtmışlar və fransız 
musiqisinin dirçəldilməsi ilə məşğuldurlar, çünki onlar Erik Satinin 
dərslərinə, Jan Koktonun ağıllı məsləhətlərinə əməl etmişlər.”16  

XX əsrin əvvəllərində musiqi sahəsində olan dəyişikliklər Azərbay-
can musiqisindən də yan keçməmişdi. Dahi Üzeyir Hacıbəylinin axtarış-
ları nəticəsində 1908-ci ildə “Leyli və Məcnun” işıq üzü gördükdən sonra 
o, daima Azərbaycan milli alətlərinə kök baxımdan uyğun olan on yeddi 
səssırasını Avropa major-minor səssırasına yönəltmişdi və bununla da tək 
Azərbaycanda yox, bütün şərq musiqi dünyasında çevriliş yaratmışdır. 
Artıq milli alətlərdə Avropa major-minor səssırasında qurulan əsərlər ra-
hatlıqla ifa oluna bilərdi.  

Bir neçə müddət sonra A.A. Sayqun, C.R.Rey, U.C.Erkin, N.K.Ak-
ses, H.F.Alnarın təmsil etdiyi “Türk beşliyi” adlı qurum da dünya bəstə-
karlıq yaradıcılığına inamla qoşulur. 

XX əsr musiqisində digər parlaq bəstəkar dəstəsi olan “Türk beş-
liyi”nin meylləri “Yeni rus musiqi məktəbi”nin nümayəndələrinin fikirlə-
rinə yaxın olmuşdur. Onları XX əsrin 20-ci illərinin əvvəllərində vaxtilə 
İstanbul Bələdiyyə Konservatoriyasının birinci direktoru Musa Sürey tərə-
findən dəqiq ortaya qoyulan məqsədlər birləşdirmişdi. O, türk musiqiçi-
lərini “türk musiqi irsinin ən dəyərli nümunələrinə qayğı ilə yanaşmağı, 
türk musiqisinin öyrənilməsi və təbliğini, milli musiqi irsinin qədim 
                                                
16 Slonimsky N. “Music since 1900” kitabından götürülmüşdür, s. 201. 
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təbəqələrinin tədqiqi və sistemləşdirilməsi, ölkədə klassik və müasir Qərb 
musiqi mədəniyyətinin öyrənilməsi və təbliğinə doğru yönəldirdi”17.  

Nəhayət, “Türk beşliyi”nin nüayəndələrinin yaradıcılığı barəsində 
söz açarkən, vurğulamaq lazımdır ki, bu təşkilat həmin ölkənin sonrakı 
nəsil bəstəkarları üçün inanılmaz dərəcədə stimul olmuşdur, belə ki, öz 
daxilində ənənə və müasirliyin, milli və ümumdünya universal sintez ide-
yasını birləşdirmişdir. Məsələn, Aksesin məşhur tələbələrindən biri olan 
N. Kodallı ilk milli baletin (“Xürrəm Sultan”, 1977) müəllifi olmuşdur. 

Musiqi dilinin milli xüsusiyyətlərinin və müasir bəstəkarlıq texnika-
sının üzvi sintez prinsipləri digər türk bəstəkarı – A. Sayqunun tələbəsi – 
M.Sunun yaradıcılığında öz ifadəsini tapmışdır. 

Sonda qeyd edək ki, yuxarıda haqqında danışdığımız dörd bəstəkar 
təşkilatı (ələlxüsus - “Qüdrətli dəstə”, “Yeni Vyana məktəbi”, “Türk beş-
liyi” və “Fransız altılığı”) son dərəcə parlaq, görkəmli və eyni zamanda, 
vahid (fərdi dəst-xəttinə malik olduğu üçün) bir təşkilat olmuşdur. Bu da 
öz növbəsində onların sonrakı musiqiçi nəslinin yaradıcılığı üçün baza 
yaratmış və bir məktəb kimi bərqərar olmasına imkan vermişdir. 

1.2. “Камера-инструментал ъанрын Тцрк профессионал мусигисиндя тя-
камцл йолу вя ейниликля Азярбайжан профессионал мусигисинин инкишафында 
ойнадыьы рол” adlanır. «Бешляр» öz ясярляриндя Тцрк халг вя яняняви сянят 
мусигисинин мелодик, макам вя ритмик хцсусиййятляриндян эениш истифадя 
етмишляр. Мящз бу бястякарларын адлары иля тцрк мусигисиндя йени техни-
канын вя цслубларын йаранмасы да баьлыдыр. Тящсиллярини Парис, Вйанаda 
алан груп цзвляри Тцркийяйя гайытдыгдан сонра тцрк цслубуна садиг 
галараг мцасир тцрк мусигисинин йаранмасына сябяб олмушлар. 

«Тцрк бешляри»нин илк нцмайяндяси олан Жемал Решит Рей (1904-
1985) Тцркийядя чохсясли мусигинин йаранмасы вя инкишафы цчцн 60 ил 
ярзиндя бюйцк ямяк сярв едян бястякарлардан биридир. О, ейни за-
манда да пианочу, оркестр дириъору кими дя фяалиййят эюстярмишдир. 

Йарадыжылыьында симли алятляр цчцн йазылмыш ясярляря эениш йер верил-
мишдир. Онун симли алятляр цчцн йазылан ясярляриндян скрипка консертини 
(1939), виолончел вя оркестр цчцн – Интродужтион анд Данже (1928), 
виолончел вя оркестр цчцн консертдян парчалар, Ондес Мартенот вя симли 
алятляр цчцн поема (1934), симли алятляр цчцн квартет (1935), скрипка вя 
фортепиано цчцн гыса парчалар (1936), фортепиано вя симли алятляр цчцн 
квартет (1938-39), Сехтоур, тенор, фортепиано вя симли квартет цчцн 

                                                
17 Istambul Belediye Konservatuari. Istanbul, 1973, s. 10. 
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ясярляри эюстярмяк олар. Цмумиййятля гейд етмяк лазымдыр ки, «Тцрк 
бешляри» башлыьы алтында фяалиййят эюстярян бястякарларын йарадыжылыьында 
симли алятляр цчцн йазылан мусиги яксяр щалда цстцнлцк тяшкил едир. 

«Тцрк бешляринин» диэяр бир нцмайяндяси Улви Жемал Еркин (1906-
1972) йарадыжылыьы бойу опера ъанрындан башга бцтцн формалара мц-
ражият етмишдир. Улви Жемал йеддi йашында икян Истанбулда Адинолфиден 
пиано дярсляри алмыш, 1925-жи илдя Тящсил Назирлийи тяряфиндян Парися 
эюндярилмиш вя Парис Консерваторийасында тящсилини давам етдирмишдир. 

Илк йарадыжылыг дюврцндя романтизмин сон мярщялясиня мейл едян 
Улви Жемал ясярляриндя тцрк макам вя ритмляриндян эениш сурятдя бящ-
рялянмишдир. Йарадыжылыьынын сон дюврцндя даща чох йени мусиги техни-
касына мцражият етмиш вя юмрцнцн сонуна кими ясярляриндя бу техни-
каны инкишаф етдирмишдир. Симли алятляр цчцн йазылан ясярляриня эялдикдя 
ися о, «Йайлылар дюртлцсц» (1935-36); Фортепиано, ики скрипка, виоло вя 
виолончел цчцн квинтет (1943); «Йайлылар цчцн симфониетта» (1951-59); 
скрипка вя фортепиано цчцн «Нинни, импровисатион вя Зейбек Тцркц-
сц» (1929-32) мцхтялиф ъанрларда вя гурулуш-мязмундан асылы олараг 
бу ясярляри юз йарадыжылыьынын апарыжы гцввясиня чевирмишдир. 

Бу сямтдя бешлийин диэяр нцмайяндяси олан Щасан Ферид Алнар 
(1906-1978) кичик йашларындан яняняви мусигийя мараг эюстярян вя он 
дюрд йашындайкян Истанбулда ганун алятинин виртуоз ифачысы кими таны-
нан бир бястякар олмушдур. Алнар йарадыжылыьында яняняви макам сис-
теми вя ритмик структурлардан эениш шякилдя йарарланараг, Тцрк мусиги-
си иля Гярб мусигиси арасында сых баьлантылар гурмушдур. Онун йарады-
жылыьынын парлаг нцмуняси олан «Ганун Консерти» васитяси иля алятя соло 
йер вермишдир. Йарадыжылыьы бойу симли алятляря бюйцк цстцнлцк вермиш 
вя бу сырада онун симли мусиги нцмуняляриндян - виолончел консерти 
(1943); скрипка вя фортепиано цчцн (1930); Йайлылар цчцн квартет 
(1933), Скрика цчцн консерт кими мцхтялиф ъанрда йазылан ясярляриня 
раст эялмяк олар. 

«Тцрк бешляри»нин апарыжы гцввясини тяшкил едян Ащмет Аднан 
Сайэун (1907-1991) Тцрк мусигисинин инкишафына явязсиз хидмятляр вер-
мишдир. Аднан Сайгун бу бахымдан Ататцркцн мусиги сащясиндя йарат-
дыьы санки бир симадыр. О тяк бястякар дейил, ейни заманда етномузы-
колоэийа сащясиндя дя бюйцк хидмятляр эюстярмишдир. Аднан Сайгун 
Парисдя мусиги тящсилини алмышдыр. 1931-жи илдя вятяня гайыдан бястякар 
Анкарадакы Мусиги Мцяллим Мяктябиндя полифонийа дярсляри вермишдир. 
1936-жы иллярдя Тцркийяйя эялян Бела Барток иля Аднан Сайгун фолклор 
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арашдырмасы апармышлар. Бу да ялбяття ки, Тцрк фолклорунун инкишафына 
бюйцк тясир эюстярмишдир. Яняняви макамлары Иран вя Йунан макамлары 
иля мцгайися едян Сайгун Анадолу халг мусиги кюклярини арашдырараг, 
Мажар вя Фин халг мусигиси арасында олан петатониканы дяриндян 
мянимсямишдир. Ясярляриндя модал вя тонал цслуба эениш йер вермишдир. 

Онун йарадыжылыьында симли алятляр цчцн йазылан ясярляр бюйцк 
цстцнлцк тяшкил етмишдир. Буна мисал олараг Скрипка цчцн консерт 
(1967); Оп.59 Виола консерти (1977); Оп. 74 Виолончел цчцн консерт 
(1987); Оп. 12 Виолончел вя пиано цчцн Соната (1935); оп. 20 Скрипка 
вя пиано цчцн соната (1941); «1. Йайлылар Дюртлцсц» (1947). Оп. 33 
Скрипка вя фортепиано «Сцита» (1956); оп. 35 «2. Йайлылар Дюртлцсц», 
(1957); «3. Йайлылар Дюртлцсц» (1966), Оп. 62 «Жонжерто ди Жамера», 
Йайлылар цчцн 1978, Оп. 78 «Йайлылар Дюртлцсц» (1990) ясярляри эюстяр-
мяк олар. Бу да Аднан Сайгунун Авропа симли алятляриня бюйцк йер 
вермяси онун тцрк симли алятляринин ифа цслубуна, сяслянмясиня йахынлыг 
йаратма тяшяббцсцндян иряли эялир. 

«Тцрк бешляри»нин сонунжу нцмайяндяси олан Нежил Казым Аксес 
(1908-1999) мцасир мусиги техникасына бюйцк мараг эюстярмишдир. 
Истанбул Беледийе Консерваторийасында Жемал Решит Рейдян щармони-
йа тящсилини алмыш вя бястякарлыг тящсилини давам етдирмяк цчцн Вйана 
эетмишдир. 1933-жц илдя Тцркийяйя гайыдан Аксес, Анкара Дювлят 
Консерваторийасынын гурулмасында П.Щиндемите бюйцк кюмякликляр 
эюстярмиш вя консерваторийада бястякарлыг фянниндян дярс демишдир. 

Аксес мцасир дюврцмцзцн йени техникалары вя цслублары иля йахын-
дан таныш олмуш вя йарадыжылыьында йени романтизм жяряйанына цстцн-
лцк вермишдир. Симли алятляр цчцн йазылан ясярлярин сырасында Скрипка вя 
пиано цчцн поема (1930), Цч шеир меззо сопрано вя йайлылар цчцн 
квартет (1933), Виолончел вя оркестр цчцн – Шеир (1946); «1. Йайлылар 
цчцн Квартет» (1946), Скрипка консерти (1969), «2. Йайлылар цчцн 
квартет» (1971), Виола консерти (1977), «3. Йайлылар цчцн Квартет» 
(1979), Идйлл виолочел вя оркечтри цчцн (1980), «Йайлылар цчцн квартет» 
(1990) юнямли йер тутур. Мцасир техника йазы цслубундан истифадя 
едяркян о симли алятляр цчцн йазылан ясярлярдя буну тятбиг етмишдир. 

«Тцрк бешляри»ня нязяр салараг биз бурада Тцрк Жцмщуриййятинин 
гурулма чаьындан ХХ ясрин сонуна гядяр Тцрк бястякарлыг мяктя-
бинин йаранмасы вя инкишаф йолларыны мцшащидя едя билярик. Бу ясярляр 
васитяси иля щансы истигамятдя онларын йюнялмяси дярин елми арашдырма 
предметиня чеврилир. 
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Bu prosesi Azərbaycan musiqi mədəniyyətində izlədikdə 40-50-ci 
illərdə Azərbaycan kamera-instrumental musiqisində yeni olan - kvartet, 
sonatina və sonata kimi janrlar meydana gəlir. Milli bəstəkarlıq yaradıcı-
lığı üçün yeni olan bu mərhələdə bəstəkarlar öz əsərlərində daha mürək-
kəb quruluşu (sonata formasını) mənimsəməyə cəhd göstərir və parlaq 
ustalıq nümayiş etdirirlər. 

Bəstəkarlar tərəfindən polifonik janr və formalara daha çox yer ayrıl-
mağa başlanır. Məsələn, Qara Qarayev və Rauf Hacıyev simli kvartet 
üçün fuqalar bəstələyir. Bundan başqa, Q. Qarayev qələminə kvartet, 
kvartetino kimi əsərlər də mənsubdur. Cövdət Hacıyev – kvartetin, Soltan 
Hacıbəyov da həmçinin – eyni janra aid olan əsərin müəllifidir. Həmin 
müddət ərzində sonata və sonatinalar da işıq üzü görür. Violonçel və 
fortepiano üçün ilk sonatinanın müəllifi Əşrəf Abbasov olmuşdur (1945). 
Skripka və fortepiano üçün ilk sonatinanı isə Cahangir Cahangirov bəstə-
ləmişdir (1947). Skripka və fortepiano üçün sonata janrına ilk dəfə Süley-
man Ələsgərov müraciət etmişdir (1946). Nəhayət, violonçel və fortepiano 
üçün ilk sonata Hacı Xanməmmədovun qələmindən çıxmışdır. 

Həmin dövrdə Türkiyədə musiqinin söhbət gedən sahəsində A. Say-
qun, X. Alnar, U. Erkin yazıb-yaratmışlar. 40-cı illər kamera musiqisində 
məhz onlar daha çox fəallıq göstərmişlər. Lakin qeyd etmək lazımdır ki, 
yaranan əsərlərin sayı çox deyildir. Məsələn, A. Sayqun - skripka və for-
tepiano üçün sonata (1941), X. Alnar – violonçel üçün konsert (1943) və 
nəhayət, U. Erkin – fortepiano, iki skripka, alt və violonçel üçün kvintet 
(1943) və skripka ilə orkestr üçün konsert (1947) bəstələmişdir. Bu əsər-
lərdə janr müxtəlifliyi müşahidə olunur : sonata ilə yanaşı kvintet və kon-
sertlər meydana çıxır. 

Nisbətən sonra – 50-ci illərdə Azərbaycanda və onun hüdudlarından 
kənarda Elmira Nəzirovanın, Həsən və Azər Rzayevlərin, Xəyyam Mir-
zəzadənin, Назим Əliverdibəyovun, Tofiq Bakıxanovun, Vasif Adıgözə-
lovun adı məşhurlaşdı. Bu bəstəkarların əsərlərində sonata janrına yeni, 
fərdi nəzər özünü göstərir. 

Türk musiqisinə gəldikdə isə, U. Erkin, R. Rey, A. Sayqunun adı 50-ci 
illərdə də aparıcı əhəmiyyət kəsb edir. Türk bəstəkarları tərəfində simfo-
nietta, süita kimi janrlara müraciət edilməsi təqdirəlayiqdir. U. Erkinin sim-
foniettası (1951) və skripka ilə fortepiano üçün süitası (1956) buna misaldır. 
R. Rey violonçel və orkestr üçün konsert fraqmentləri (1955) bəstələyir. 

50-ci illərdə isə simli kvartet janrına böyük maraq özünü göstərir. Bu 
janr sahəsində müxtəlif nəslə və üslub istiqamətlərinə mənsub olan bəstə-
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karlar: N. Əliverdibəyov, İ. Quliyev, A. Hüseyn-zadə, A. Rzayev, İ. Məm-
mədov, E. Nəzirova, R, Mustafayev, T. Bakıxanov, X. Mirzəzadə, O. 
Zülfüqarov, E. Mahmudov, N. Məmmədov fəaliyyət göstərmişlər. 

Bu əsərlərdən bəziləri gənc bəstəkarlar üçün yaradıcı sınaq olmuş, 
digərləri isə konsert repertuarında özünə möhkəm yer almışdır. Nisbətən 
sonralar - 60-cı illərdə skripka və fortepiano üçün sonatalar (Q. Qarayev, 
A. Rzayev), violonçel və fortepiano üçün sonatalar (B. Yermolayev, T. 
Bakıxanovda - iki sonata), skripka və fortepiano üçün sonatina (1963) və 
kvartetlər (C. Hacıyev, X. Mirzəzadə), Э.Абдуллазадянин фортепиано 
триосу (1965) meydana çıxdı. 

Türkiyədə 60-cı illərdə skripkanın aparıcı rol oynadığı əsərlərə olan 
güclü maraq özünü göstərir. A. Sayqunun solo skripka üçün “Partitura” 
(1960) əsəri, skripka konserti (1967), R. Reyin skripka və simli orkestr 
üçün “Andante və Allegro” (1967), N. Aksesin skripka konserti (1969) 
buna misaldır. Deməli, türk bəstəkarlarının diqqətini həmin dövrdə kon-
sert planlı iri formalar cəlb etmişdir. Azərbaycan musiqisində bu cür kom-
pozisiya növü C. Cahangirov (1951), R. Hacıyev (1952), A. Rzayevin 
(1967) yaradıcılığında özünü göstərir. 

Lakin Qara Qarayevin konserti (1967) – milli bəstəkarlıq məktəbinin 
bütün nailiyyətlərinin ümumiləşdirilməsi ilə yanaşı, eyni zamanda musi-
qidə yeni yolların həqiqi mənada kəşfi oldu. Yeri gəlmişkən qeyd edək ki, 
Q. Qarayevin skripka konsertində tətbiq etdiyi yeni texnika hələ 3 saylı 
kamera simfoniyasında öz əksini tapmışdı. 

Qeyd edək ki, məhz elə kamera simfoniyası 60-70-ci illər Azərbay-
can musiqi təcrübəsində geniş yayılmış janra çevrilir. A. Əlizadə, F. Qara-
yev, M. Quliyev, A. Rzayev, R. Mirişli, A. Əzimov, A. Cəfərova, F.Əliza-
də, S. Rüstəmov, A. Dadaşov bu janra dərin fərdi surətdə müraciət edərək, 
arabir janr daxilində janr əmələ gətirmişlər. 

70-ci illərdə türk musiqisində alt üçün yazılmış əsərlərə maraq oya-
nır. Bu alətin imkanları A. Sayqunun alt üçün konsertində (1977), N. Ak-
sesin solo alt üçün Kapriççio və alt üçün Konsertində (hər ikisi 1977-ci 
ildə bəstələnmişdir) parlaq surətdə özünü göstərmişdir. 

Beləliklə, bizim qarşımızda Türk bəstəkarlarının əvəzolunmaz, özü-
nəməxsus və rəngarəng musiqi panoraması açılır. Ümumdünya bəstəkar 
təcrübəsinin aparıcı nəaliyyətlərini qəribə, ecazkar şəkildə özündə birləş-
dirən çoxəsrli milli ənənəvi şifahi musiqi ənənələri qətiyyətli addımlarla 
XX əsrin yeni kəşflərinə doğru irəliləyir. 
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Həm türk, həm də Azərbaycan bəstəkarlıq təcrübəsində kamera-
instrumental musiqi janrı bir sıra onilliklər ərzində sürətlə və səmərəli 
inkişaf etmişdir. Bəstəkarlar müəyyən formaları, yazı texnikalarını nəinki 
dərk edib, həyata keçirmiş, eyni zamanda, alətlərin ifaçılıq imkanlarını bü-
tün zənginliyinə qədər üzə çıxarmağa müvəffəq olmuşlar. Bəstəkar yara-
dıcılığında skripka, alt, violonçelin – bütün bu alətlərin özünü göstərməsi, 
onların istər trio, kvartet, istərsə də fortepiano ilə duet şəklində təqdim 
olunması maraq doğurur. Bu əsərlər içərisində skripka, alt və violonçel 
konsertləri isə böyük səhnəyə vəsiqə qazanmışlar. 

ЫЫ фясил «Тцрк Бешляри»нин йарадыжылыьында мцхтялиф ъанрларда 
йазылан камера инструментал мусиги” adlanır və iki bölmədən ibarətdir. 
2.1. “Тцрк Бешляри»нин симли алятляр цчцн йазылан кичик щяжмли ясярляри” 
бюлмядя «Тцрк бешляри»нин эюркямли нцмайяндяси Ц.Ж.Еркин йарадыжы-
лыьынын ян парлаг ясярляриндян бири скрипка вя фортепиано цчцн йазылмыш 
цч щиссяли ясяр олан «Нинни, импровизасийа вя зейбек тцркцсц» təhlil 
olunur. Бу ясяр 1929-32-жи илляр ярзиндя йазылмышдыр. Бястякар Парисдя 
тялябялик илляриндя «Нинни» вя «Зейбек»и бюлцмлярини йазмыш вя 1932-жи 
илдя ясярин «Импровизасийа» щиссясини тамамламышдыр. Ясярин илк ифачылары 
Жезми Рыфкы (скрипка) вя фортепианода ися бястякар юзц мцшайият 
етмишдир. Бурада бязи щиссялярдя йени йазы техника цслубу габарыг 
шякилдя юзцнц бцрузя верир. Гейд етмяк лазымдыр ки, бу йазы техникалары 
тцрк бешляри йарадыжылыьында апарыжы гцввяйя чеврилир. Тцрк бешляри 
сырасына дахил олан Ц.Ж.Еркин, А.Сайгун, Ф.Алнар йарадыжылыьында мц-
щцм йер тутан кичик щяжмли ясярлярдя бу йазы техникасы юз йарадыжылыг щц-
гугуну артыг газанмаьа башламышдыр. Азярбайжандан фяргли олараг бу 
техникайа онлар артыг 30-40-жы иллярдян башлайараг мцражият етсялярдя 
Азярбайжанда бу техникадан истифадя 50-жи иллярдян сонра вя эениш шя-
килдя 60-жы илляря тясадцф едир. Bunun səbəbini Sovet ideologiyasına yad 
olan yeni Qərb mənəvi dəyələrinə, yazı texnikasına,  ümumilikdə avan-
qard və atonal musiqisinə qarşı çıxmasında görmək olar.  

Тцрк мусиги мядяниййятинин эюркямли нцмайяндяси олан Аднан 
Сайгун йарадыжылыьында инструментал мусиги хцсуси рол ойнамышдыр. 
Онун «Скрипка вя фортепиано цчцн сцита»sı бу сяпкидя олан ясярляри сы-
расындадыр. Сцита 1955-жи илдя йазылмышдыр. Дюрд щиссядян ибарят олан 
бу ойнаг характерли сцита тцрк халг рягсляринин елементляри цзяриндя 
гурулмушдур. Сцитанын Ы щиссяси – Прелцдийа, ЫЫ щисся – Щорон, ЫЫЫ щисся 
– Аьыр Зейбек, ЫВ щисся ися Сепетчиоьлу адландырылмышдыр. Диггяти жялб 
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едян жящятлярдян бири дя ясярин цзяриндя «Достларым Щенри вя Щенриетте 
Эуиллоух-йа» гейд олунмасыдыр. 

А.А.Сайгун «Скрипка вя фортепиано цчцн соната»sını (оп.20) 
1941-жи илдя йазмышдыр. Ясяр илк дяфя 1946-жы илдя Лондонда скрипка 
ифачысы Давид Мартин вя пианочу Эералд Жовер, Тцркийянин Анкара шя-
щяриндя ися 1950-жи илдя Лижжо Амар (скрипка), Митщат Фенмен (форте-
пиано) тяряфиндян сясляндярилмишдир. Соната дюрд щиссядян ибарятдир. 
Биринжи вя цчцнжц щиссялярдя модал мусиги юз яксини тапса да, икинжи 
щиссядя тцрк халг мусигисиндян вя хцсусиля дя дюрдцнжц щиссядя ма-
камлардан эениш шякилдя истифадя олунмушдур. 

Türk sənət musiqisinə dərindən yiyələnən və gözəl qanun ifaçısı, 
görkəmli bəstəkar Ферид Алнар скрипка вя фортепиано цчцн сцитасыnı  
1930-жу илдя йазылмышдыр. Ясяр йедди щиссялидир: Аллеэретто, Сжщерзо, 
Перптуум мобиле, Адаэио, Жаприжжо, Таксим (Импровисатион), Сирто. 

Алнарын ясяри ХЫХ-ХХ ясрлярдя ярсяйя эялян «йени сцита» нювцня 
аиддир вя гядим рягс сцита силсилясиндян чох фярглянир. Мясялян, йуха-
рыда эятирилян щисся адларындан эюрцндцйц кими, о тяк рягслярдян ибарят 
дейил вя дахилиндя эениш ъанр спектри жямляшдирир. Яэяр гядим сцитанын 
бцтцн щиссяляри ейни тоналлыгда кечирилирдися, бурада йалныз гыраг щисся-
лярин тоналлыг бирлийи сахланылыр. Бу жящят ися Алнарын ясярини сонатайа 
йахын едир. Соната вя симфонийа ъанрларында олдуьу кими, бурада орта 
щиссяляр мцхтялиф тоналлыгларда йазылыр вя онлар тематик, темп бахымын-
дан бир-бириня тязад тяшкил едир. Беляликля, демяк олар ки, Алнарын сцита-
сынын (защирян олсада) сонатайа бир гядяр йахынлыьы вар. Лакин ейни за-
манда, онларын арасында олдуьу фярги дя вурьуламаг важибдир. Мяся-
лян, соната силсилясинин щялледижи хцсусиййяти – щиссяляр арасындакы дахили 
бирлик сцитада йохдур. Онун щяр бир щиссяси мцстягилдир, кичик формада 
йазылыр вя буна эюря сонатайа нисбятян, сай бахымындан чохдур. 

2.2. “Тцрк Бешляри»нин симли квартет цчцн йазылмыш ясярляри” adlanır. 
Burada А.Сайгунун инструментал мусигисиндя Икинжи симли квар-

тетин ролу диэяр ъанрларда олдуьу кими инструментал мусиги сащясиндя 
дя эениш репертуара малик олмушдур. Бу репертуары диггятимиздян ке-
чирсяк бястякарын хцсусиля симли алятляр цчцн йазылмыш квартет ъанрына 
олан мараьы нязяри жялб едир. Мараглы жящятлярдян бири дя одур ки, 
А.Сайгунун ушаглыг ясярляриндян бири вя 84 йашында оларкян тамам-
ланmaмыш ясяри мящз симли квартетдир. Бястякарын юлцмц иля ялагядар 
сон квартет тамамланmaмыш вя ясярин йалныз илк ики щиссяси мювжуддур. 
Бу ики квартетдян ялавя Сайгун 1947-66-жы илляр ярзиндя даща цч квар-
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тет йазмышдыр вя бу ясярляр бястякарын йарадыжылыг цслубунун инкишафына 
бюйцк тясир эюстярмишдир. 

Биринжи квартет оп. 27 1943-47-жи иллярдя йазылмыш, 1957-жи илдя икинжи 
квартет оп. 35 Елизабетщ Српаэуе Жоолидэе Фонду тяряфиндян сифариш 
едилмясиля бястякарын бейнялхалг нцфузу даща да эенишлянмишдир. 1966-жы 
илдя щяйат йолдашы Нцлуфяр Сайгуна итщаф едилян цчцнжц квартет оп. 43 
няшр олунмамыш лакин Жоутщерн Мусиж каталогунда бу ясяря раст эялинир. 

Сайгунун квартетляриня нязяр салдыгда диггяти чякян жящятлярдян 
бири щяр бир квартетдя йени цслубун мювжудлуьу вя мусиги дилинин йени-
лийи иля баьлыдыр. Бястякар атоналлыьа гядяр инкишаф едян цнсцрляри симфо-
нийа вя йа консерт кими ири щяжмли ъанрларда дейил, мящз илк юнжя квар-
тет ъанрында тятбиг етмишдир. 

Икинжи квартетин мараглы жящятлярдян бири ясяр бойунжа ясас моти-
вин тез-тез дяйишилмяси вя инкишафа мяруз галмасыдыр. Мящз бу бахым-
дан да тягдим олунан ясяр Бартокун сонракы дюврцндя йаздыьы квар-
тетляря бянзяйир. Бу ясярин юзцнямяхсус жящятляриндян бири дя одур ки, 
бястякар квартетдя классик янянялярдян санки узаглашыр. Дюрд щиссядян 
ибарят олан ясярдя мотивлярарасы баьлылыг ясяри там бцтцн шякля салыр. 
Ясас мювзу оналтылыг вя бир сяккизлик явяз олунмасы ритмик груплашма 
цзяриндя гурулмушдур. Бу ясярин мусиги дилинин мараглы жящятляриндян 
бири дя фугадакы суал-жаваб жцмлясиндя тритонлардан истифадя етмясидир. 
Бундан башга квартетдя хроматик диссонанс сясляр консонанслара 
дейил, диссонанс аккордлара тяйин едилир. 

Ясярдя халг мусиги ритмляриня раст эялинмир. Сайгун бурада 7/8, 
9/8 вя 10/8 кими юлчцляри истифадя едяряк синкопа вя ахсаг ритмляря дя 
мцражият едир. Халг рягс интонасийасына растланмаса да ритмик бахым-
дан бурада парлаг енеръи щисс едилир. Беляликля, бу квартетин А.Сайгу-
нун йарадыжылыьында тутдуьу йер юзцнцн мцхтялиф образлыьы вя рянэа-
рянэлийи иля фярглянир. Беля ки, ХХ ясрин орталарында авангард мусиги 
жяряйанлары Хиндемитин атонал, Шюнберг серийа йазы цслубунда юзцнц 
тясдиглямяси, ейни заманда бюйцк бястякар няслинин йени тярздя йетиш-
дирилмясиня тякан вермишдир. Бу бахымдан А.Сайгунун № 2 квартети 
дюрд квартет сырасында фяргли жящятляри иля сечилир вя тясадцфи дейил ки, бу 
ясярин Елизабетщ Српаэуе Жоолидэе Фонду тяряфиндян сифариш олунмасы 
бястякарын йени йазы цслубунда йазылмасына вя милли янянялярля лад-
ритмик бахымдан зянэинляшдирилмясиня зямин йаратмышдыр вя онун дя-
йярини тяк Тцркийядя дейил, щям дя Тцркийядян кянарда да ифа репер-
туарында бу эцня гядяр яксик олмамышдыр. 
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Квартет janrında yazılan əsərlərin sırasında digər Türk “Beşlər” dəstə-
sinin tanınmış nümayəndəsi Нежил Казим Аксесин 1№ йайлы сазлар цчцн 
квартети (ре минор) цч тязадлы щиссядян ибарятдир: Ы щисся – Аллеэро, ЫЫ 
щисся – Аллеэретто-Анданте эуоси адаэио, ЫЫЫ щисся – Аллеэро жон фуожо. 

Ы щисся  рондо-соната формасында йазылмышдыр. Гейд едяк ки, дцн-
йа мусиги ядябиййатында бу форма инструментал силсиллярин, яксяриййят-
ля, ахырында, финалларында истифадя олунур. Ы вя орта щиссялярдя ися надир 
щалларда раст эялир. Аксесин Ы щиссядя рондо-сонатайа мцражиятини бу-
радакы тематизмин хцсусиййятляри вя ясасян дя онун тцрк халг мусигиси-
ля сых баьлылыьы иля изащ етмяк олар. 

Цмумиййятля, Аксесин квартетинин мусиги дили мцряккяб вя зян-
эиндир. Бурада: 

1) натурал минор колорити; 2) Гощумлуг бахымдан узаг тоналлыг-
ларын тязады; 3)Кяскин енщармоник кечидляр; 4)Тцрк халг фолклор инто-
насийалары; 5) Авропа ладларынын тцрк халг ладлары иля синтези; 6) Тцрк 
халг юлчцляриндян бящрялянян юлчц мцхтялифлийи; 7)Мцхтялиф фактура тип-
ляринин истифадяси (тязадлы, имитасийалы полифонийа, щомофон-щармоник 
фактура); 8) Квартет техникасынын зянэин истифадяси; 9)Щиссяляр арасында 
форма-гурулуш вя лад-интонасийа гощумлуьу, цмумилийи вя с. кими 
цсуллар чох бюйцк усталыгла якс етдирилир. 

Türkiyənin ən parlaq bəstəkarlarından biri Ülvi Camal Erkinin yara-
dıcılığı türk milli musiqi mədəniyyətində fəxri yer tutur və digər ölkələrdə 
də müəyyən dərəcədə tanınmışdır. Erkinin əsərləri zəngin obrazlılığı, rel-
yefli melodizmi, aparıcı yazı texnikalarının mənimsənilməsində yüksək 
sənətkarlığı, milli köklərə dayaqlanması ilə fərqlənir. Bəstəkar dəst-xətti 
təkraredilməzdir və bununla bərabər, onun əsərləri geniş dinləyici kütləsi 
üçün də anlaşıqlıdır. Onun musiqisi həyatın dinamikasını ifadə edir, müx-
təlif əhval-ruhiyyələrin psixologiyasını açıb göstərir və sözsüz ki, səslən-
mənin ifadəliliyi, canlılığı və nikbinliyi ilə diqqəti cəlb edir. 

Ulvi Erkinin qələminə mənsub olan bir sıra əsərlər dinləyicilərə yax-
şı tanışdır. Onun fəaliyyət göstərdiyi janrlar sırasında “Keloqlan” (1950) 
baleti, simfoniya (1946-66-cl illərdə bu sahədə bəstəkar tərəfindən üç əsər 
yaradılmışdır), həm fortepiano və həm də skripka ilə orkestr üçün konsert 
(onların sayı bir neçədir), eləcə də kamera-instrumental musiqi və 
fortepiano üçün əsərlərin adını çəkmək olar. 

Kamera-instrumental yaradıcılıq – bəstəkarın dəst-xəttini, ona xas 
olan səciyyəvi xüsusiyyətləri parlaq şəkildə üzə çıxaran bir sahədir. Qeyd 
edək ki, ənənə və müasirlik, milli-xalq və musiqi mədəniyyətində qəbul 
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olunmuş ümumbəşəri keyfiyyətlər onun təcrübəsində üzvi surətdə birləşir. 
Bununla müəllifin əldə etdiyi yeniliklər və səslənmə təravəti də aydın 
şəkildə öz ifadəsini tapır. 

Yuxarıda göstərilən sahədə Ü. Erkin müxtəlif janrlı əsərlər yazmışdır: 
xalq mövzularına improvizə və variasiyalar – “Ninni” və “Zeybek” (1929 - 
32), “Simli kvartet” (1935-36), “Fortepiano, iki skripka, alt və violonçel 
üçün kvintet” (1943), “Skripka və orkestr üçün konsert” (1947), eləcə də 
simlilər üçün “Simfonietta” (1951-59) bu qismə aid olan əsərlərdir. 

Bu sırada Ü. Erkinin “Simli kvartet”i öz melodikliyi, burada tətbiq 
olunan janr qaynaqlarının müxtəlifliyi, lad-intonasiya quruluşunun mürək-
kəbliyi, səslənmənin təravətliyi və eyni zamanda, hər bir hissənin dəqiq və 
aydın forma tərtibatı ilə fərqlənir. Əsərdə geniş nəfəsə malik elegiya tərzli 
həzin mövzunu, zarafatyana oyun havası, ildırım kimi şiddətli rəqsi eşit-
mək mümkündür. Müəllifin polifonik ustalığını nümayiş etdirən bir sıra 
səhifələr də qeyd olunmalıdır. Aleatorikanın sədaları, eləcə də caz intona-
siyalarına bəzi bölmələri tamamlayan quruluşlarda təsadüf olunur. Kvar-
tetdəki intonasiya fondunun çoxsaylı elementlərinə baxmayaraq, burada 
əlaqəsizlik və qarışıqlıq qətiyyən yoxdur. Əksinə, müxtəlifliyin vahid hala 
gətirilməsi əsərə tamlıq, təkrarolunmazlıq və xüsusi ifadəlilik bəxş edir. 

Kvartetin orijinallığı onun intonasiya və ritmik quruluşunda da özünü 
göstərmişdir. Əsərin musiqi dilinin qəlizliyi, genişləndirilmiş tonallıq 
üsullarının tətbiqi, harmonik dildə aleatorika və caz elementlərinin tətbiqi 
ilə yanaşı, burada türk xalq musiqisindən bəlli olan natural ladların əla-
mətləri də sezilir. 

Kvartetdə istifadə olunmuş ladların səs sıralarının sadalanmasından 
gördüyümüz kimi, burada ən çox “Busəlik” ladının səs sırasından istifadə 
olunmuşdur. Qeyd etmək lazımdır ki, bu lad, eolik ladının səs sırasına uy-
ğun gəlməklə yanaşı, Azərbaycanın yeddi əsas muğamından biri olan 
“Şur” ladı ilə də bir sıra ümumi cəhətlərə malikdir. Bu lad isə aşıq yaradı-
cılıq təcrübəsində daha çox yayılmışdır. Məlumdur ki, xalq dastanlarının 
son dərəcə gözəl ustadları olan aşıq sənətinin şifahi ənənələri Azərbaycan, 
Türkiyə və “türk qrupu”na daxil olan digər ölkələrin ərazisində geniş 
yayılmışdır. Buradan belə qənaətə gəlmək olar ki, Ülvi Camal Erkin xalq 
mənbələrinə dayaqlanaraq, onların yeniləşmiş, müasir və bənzərsiz müəl-
lif təfsirini yaratmışdır. 

ЫЫЫ фясил “Тцрк Бешляри»нин йарадыжылыьында ири щяжмли ясярляр” 
adlanır. Цлви Жемал Еркин «Скрипка вя оркестр цчцн Консерт» - Цлви 
Жемал Еркин йарадыжылыьынын мцщцм щиссясини тяшкил едян камера-инс-
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трументал мусиги сырасында скрипка вя оркестр цчцн йазылмыш консерт 
мцщцм ящямиййят кясб едир. Цч щиссядян ибарят олан бу консертдя 
классик яняняляря садиг галараг бястякар онлары жялд-арамлы-жялд кими 
щиссяляря айырмышдыр.  

Полифоник хцсусиййят дашыйан фактура диссонансларла зянэиндир. 
Бурада 12 сяслик хроматик сяслянмяйя уйьун олараг бцтцн нотлар исти-
фадя олунур. Беляликля, тящлилдян эюрцндцйц кими, Цлви Жемал Еркинин 
«Скрипка вя оркестр цчцн Консерт»индя классик янянялярля мцасир му-
сиги цслубунун вящдяти там айдын шякилдя юзцнц бцрузя верир. 

Жемал Решит Рей. Скрипка цчцн консерт  - Жемал Решит Рейин 
Скрипка цчцн Консерти 1939-жу илдя йазылмышдыр. Консертин илк соло 
ифачысы скрипкачы Сандер Веэщ олундуьу билинся дя лакин оркестрля ифа 
олунмасы барясиндя щеч бир мялумат верилмямишдир. 

Бир мцддят сонра Франсыз скрипка устады Роберт Соетенс Истаn-
була эялдийи заман бу ясяри динлямиш вя ясяри ифа етмяк истядийини бирдил-
мишдир. Ясяр ифа олунмасына эюря Тцркийя Жумщуриййяти Харижи Мя-
дяни Ишляр Мцдирлийи тяряфиндян Америкайа эюндярилмиш, лакин мцяййян 
сябяблярдян ясяр итирилмишдир. Лакин бу ясяр бядии дяйярини буэцнки 
эцня кими итирмямишдир вя ифачылыг сащясиндя эцнцмцзя гядяр мцхтялиф 
консерт салонларында сясляндирилир. 

Жемал Решит Рейин 3 бюлцмдян ибарят олан бу скрипка консертин-
дя бястякар ЫЫ щисся битян кими фасиля вермядян ЫЫЫ щиссяйя кечид верир. 

Öz yaradıcılığı boyu müxtəlif janrlara müraciət edən Ulvi Cemal 
Erkin fortepiano üçün konsert, səs və orkestr, səs və fortepiano, xor, 
orkestr üçün müxtəlif janrlı əsərlərin müəllifidir. Onun yaylı çalğı orkestr 
üçün yazılmış simfoniettası - əsasən XX əsrin 30-cu illərindən başlayaraq 
70-ci illərə qədər olan dövrü əhatə edir. Bəstəkarın yaradıcılığına nəzər 
saldıqda onun zəngin bir yaradıcılığa sahib olduğunu görə bilərik. 

Bu əsərlər arasında bəstəkarın 1943-cü ildə yaylı çalğı orkestri üçün 
yazdığı “Simfonietta” xüsusi ilə diqqəti cəlb edir. Əsər ilk dəfə Ankarada 
Gotthold Ephraim Lessingin rəhbərliyi ilə Cumhurbaşkanlığının simfonik 
orkestrində ifa olunmuşdur18. 

Simfonietta 3 hissədən ibarət olub, I və III hissələr Allegro, II hissə 
isə Adagio tempindədir. Bəstəkar bu əsəri yazarkən XX əsrin əvvəllərində 
geniş vüsət almış tonallığın genişlənməsi və modal texnikanın istifadə 
edilməsi prinsipinə geniş yer vermişdir. Əsərin təhlili zamanı rast gəldiyi-

                                                
18 http://tr.wikipedia.org/wiki/Ulvi_Cemal_Erkin 



 21 

miz onikitonlu səs sisteminə əsasən səslərin düzülüşünə seriya, buna əsa-
sən musiqi yazma metodikasına seriya texnikası deyilir. Arşelərin ifasına 
əsaslanan əsərin I hissəsində onikitonlu sistemə əsaslanan dodekafonik 
yazılış qaydasına rast gəlirik. 

Bəstəkar qarışıq ölçülərdən istifadə edərək poliritmiyaya əsaslanır və 
xanələrin genişlənməsi və sıxlaşması prinsipi özünü büruzə verir. Əsərin 
ilk xanələrindən sona qədər nəzər saldığımız partiturada hər bir ton səsinin 
bir dəfə səslənməsini müşahidə edirik. Burada bəstəkarın təqdim etdiyi səs 
diapozonu bəzən oktava aşağı və yaxud yuxarı səslənə bilir. 

Seriya texnikasına əsasən eyni cinsli intervallar melodiyada ardıcıl 
surətdə istifadə edilməlidir. I hissə şərti olaraq 3 bölümə A+B+A1 
bölünür. Burada hər bir tonun müstəqil olmasını nəzərə alsaq əsərdə hər 
bir motivin daha cəlbedici və inkişaflı şəkildə olmasını aydın şəkildə görə 
bilərik. Əgər burada ton səsini fa qəbul etmiş olsaq, o zaman fa-dan fa-ya 
qədər olan məsafədə yerləşən bütün xrommatik səslər seriya texnikasının 
yazılma prinsipinə əsaslanır. 

Xrommatik və bütöv tonlu qammaların xanələrdə necə istifadə olun-
masını aydın şəkildə görmək mümkündür. Üfüqi və şaquli dodekafoni-
yanın onikitonlu səs sisteminə əsasən istifadəsi həm də orkestr planında öz 
əksini tapır. Poliritmik xanələrin istifadəsi prinsipi də əsərdə əsas yerlər-
dən birini tutur. 

Dodekafonik üslubda yazılan bu əsərdə bəstəkarın belə ölçülərə 
üstünlük verməsi onun Türk xalq musiqisini dərindən bilməsini bariz nü-
munəsidir. Onu da qeyd etmək lazımdır ki, burada bəstəkar yenə səs ton-
larının kvarta dairəsindən istifadə edir. 

Bu xüsusiyyətlər onu göstərir ki, bəstəkar Ülvi Cemal Erkin bu Sim-
foniettada dodekafonik yazı kompozisiya texnikasına əsaslanaraq Türk 
xalq musiqi elementlərini, lad xüsusiyyətlərinin ton elementlərini, ölçü 
prinsiplərini istifadə etməyə çalışmış və buna özünəməxsus tərzdə nail 
olmuşdur. Bu isə XX əsrin 40-50-ci illərində bəstəkarın əldə etdiyi böyük 
nəaliyyətin və dünya musiqi sənətinə verdiyi qiymətli töhvənin bariz 
nümunəsidir. 

Belə nəticəyə gəlinir ki, beləliklə, kamera-instrumental musiqi kimi 
çoxcəhətli bir sahənin dərinliklərinə nüfuz etmək, sözsüz ki, bəstəkarlar 
üçün böyük maraq kəsb etmişdir. Şübhəsiz ki, daim yeni-yeni janr və for-
malara və onlarla bərabər, yeni mövzu və obrazlara müraciət olunması – 
nəzərdən keçirilən musiqi sahəsinin və onun perspektivlərinin çiçəklən-
məsindən söhbət açır. 



 22 

Диссертасийанын ясас мязмуну ашаьыдакы тезис вя мягалялярдя юз 
яксини тапмышдыр: 

1. “Türk beşləri”. // Инжясянят вя Мядяниййят проблемляри. № 1 
(31), Бакы, 2010, с. 206-210 

2. “Türk milli üslub xususiyetleri. Ülvi Cemal Erkin Skripka ve 
fortepiano üçün Ninni Improvizasiya ve Zeybek türküsü”. // «Консер-
ваторийа» (елми няшр). № 2 (8), Бакы, 2010, s. 216-220 

3. “Ülvi Cemal Erkin Skripka və orkestr üçün Konsert”. //“Mədəni –
Maarif” ъурнал №11, Баку 2010, s. 58-59 

4. “Adnan Sayqunun instrumental musiqisində İkinci simli kvartetin 
rolu”. // «Мусиги дцнйасы» ъурналы, № 4/49, Бакы, 2011, s. 88-90 

5. “Adnan Sayqunun скрипка вя фортепиано цчцн сонатасында милли 
хцсусиййятлярин тязащцрц”. / Азярбайжаншцнаслыьын актуал проблемляри. 
Цмуммилли Лидер Щейдяр Ялийевин анадан олмасынын 88-жи 
илдюнцмцня щяср олунмуш ЫЫ бейнялхалг елми конфрансын материаллары. 
ЫI щисся 4-7 май 2011-жи ил. Бакы-Эянжя. s..664-670 

6. “Türk dünyasının Koroğlu operası”. / Doktarantların və gənc 
tədqiqatçıların XV Respublika elmi konfransı Bakı, 2011, s. 408-409 

7. Adnan Saygunun Keman ve Piyano Süitinde Türk Halk Müziği. 
// Кцлтцр еврени (улусларарасы сосйал билимлер дерэиси). № 17, Анкара-
Тцркийя, 2013, с. 48-54 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 23 

 
Гюльахмедов Самир Халис оглу 

 
Камерно-инструментальное творчество  

«Турецкой пятерки» 
 

РЕЗЮМЕ 
 
Представленная диссертация состоит из трех глав, четырех 

разделов, заключения и списка использованной литературы. 
Во введении подчеркивается актуальность, степень разработан-

ности темы, цели и задачи, научное и практическое значение иссле-
дования. 

Ы Глава: «Роль «Турецкой пятерки» в возникновении Турец-
кой композиторской школы ХХ века» состоит из двух разделов. В 
1.1. «Возникновение, этапы развитие «Турецкой пятерки» 1920-30 
годы и их сравнительная характеристика с композиторскими 
организациями и обществами других стран» дается исторический 
обзор процесса, способствующий развитию современной профессио-
нальной музыки Турции и воздействия музыкальных традиций евро-
пейских и русских композиторских объединений на «Турецкую пятер-
ку». В 1.2. «Пути развития камерно-инструментального жанра в 
турецкой профессиональной музыки и роль эволюционного про-
цесса аналогично Азербайджанской профессиональной музыке», 
раскрываются навыки нового направления композиторских школ, пу-
тем освоения жанров камерно-инструментальной музыки. 

ЫЫ Глава: «Разно-жанровая камерно-инструментальная му-
зыка в творчестве «Турецкой пятерки» состоит из двух разделов. 
2.1. «Произведения малой формы написанные «Турецкой пятер-
кой» для струнных инструментов». 2.2. «Произведения для 
струнного квартета написанные «Турецкой пятеркой» 

ЫЫЫ Глава: «Камерно-инструментальные произведения круп-
ной формы в творчестве «Турецкой пятерки». 

В заключении подводится обобщающий итог всей диссертаци-
онной работы. 
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Gulahmedov Samir Halis ogli 
 

The chamber instrumental creative art  
of the “Turkish five” 

 
SUMMARY 

 
The represented scientific thesis consists from three chapters, four 

divisions, the final and the list of the used literature. 
In introduction the actuality, issue exploration degree , purposes and 

tasks , research’s scientific and practical meaning are noted. 
1 The Chapter; “Turkish five “role in XX century Turkish 

composers school appearance“ consists from two divisions . 
In 1.1. The Appearance, Stages and “Turkish Five“ Development 

in 1920 – 30 years and their Comparative Characteristic with 
Composers’ Organizations and Other Countries Communities.“ Is 
given - historical scope of the process, helpful for Turkish contemporary 
professional music development and the influence of European and 
Russian composers unities too “Turkish Five.” Musical traditions. 

In 1.2. “Chamber Instrumental Genre. Turkish Professional 
Music Development Paths and the Role of Evolution Process Equal to 
Azerbaijani an Professional Music “, are discovered- composers schools 
skills and habits new direction, by chamber – instrumental creations 
genres absorption path. 

The II chapter: “Various – Genres Chamber Instrumental Music 
in “Turkish Five “ creative art, consists from 2 two divisions: 

2.1.  Small form creations, written by “Turkish five. “For 
stringed instruments. 

2.2. Creations for stringed quartet written by “Turkish five.” 
The III chapter: Big form chamber – instrumental creations in 

“Turkish five“ creative activity. 
In the Final is represented the generalized result of the whole thesis. 
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